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Le TGV

Paroles et musique : Joy Kane

ittention au départ ) ]

Cestle TGV Z‘_\ /YYW.SL@'d\J\L
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F e TGV va bientdt partir et des dizaines de voyageurs se pressent sur le quai de la gare.
4 _+Mais, dans ’affolement, ils ont tous oubli¢ de composter leur billet ! Pour interpréter ce
départ « tourbillonnant », le cheeur va créer un canon 3 trois voix, véritable ballet vocal qui, pour
atre parfaitement réglé, exigera de la part de chacun concentration, maitrise du rythme, écoute

de soi et des autres...

OBJECTIFS

¢ Chanter 2 plusieurs voix
¢ Sentir une pulsation intérieure
4 Découvrir la notation musicale

COMPETENCES

¢ Se concentrer sur son geste vocal
& Chanter sans étre perturbé par d’autres voix
4 Comprendre un codage

MATERIEL
& La version instrumentale du jeu de ’écho (CD,
piste 13)
¢ Des percussions secouées (cabassa et maracas)

% Phetographier pour laisser une trace

& Les trois groupes figés dans trois gestes différents
(¢f. canon gestuel) ;

& Les €léves en position de concert, dans I’attitude
« préts & chanter » : énergie, regard, sourire...

APPRENDRE LA CHANSON

» Interpréter la chanson a capella, avec beaucoup d'ex-
pressivité.
» Faire mémoriser la mélodie et les paroles, en procédant
phrase par phrase et en indiquant le rythme avec un geste
de la main.

Imniter le train

» Travailler séparément le morceau « Ta ton, ti ta ton, tit'as
ton ». Attirer I'attention sur le jeu des sonorités, simulant le
bruit du train.

» Sonoriser vocalement les roues qui tournent en rythme
sur les rails : « Ti ta taton ti ta taton ». Proposer aux éleves
de répéter en accentuant bien la syllabe « ta ».

» Pour mieux sentir le rythme, proposer d'effectuer cette
sonorisation & I'aide d'un instrument. Exemple : faire tourner

les perles métalliques de la cabassa en avant et en arriére
dans la paume de sa main, en comptantde 1 & 4; accentuer
le geste sur 1 pour que le son soit plus puissant.

& S'appuyer sur le son de [a cabassa pour chanter la phrase
en accentuant les bonnes syllabes.
Exemple:Ta ton titatonti taton i cket

1 2341 23412 34 1

) INTERIORISER LE RYTHME :

» Faire chanter tout le texte. Indiquer le rythme en frappant
dans les mains & la croche (« Attention au départ, ¢’est le
TGV »). Donner pour consigne de faire sortir son énergie,
d'avoir une voix trés tonique et de bien articuler.

» Proposer de chanter en marchant dans la salle et de s'ac-
compagner avec des gestes, en rythme. Suggérer que ceux-
ci soient amples et généreux. Inciter & faire autant de
gestes que 'on veut et & en alterner les rythmes d'exécution.
Exemple : un seul geste sur le premier vers, quatre gestes
rapides sur le vers suivant.

w Faire répéter les deux premiers vers, sans bouger, en indi-
quant la pulsation & la croche. Insister sur le fait que chacun
doit mémoriser ce rythme rapide « & I'intérieur de soi ». Faire
chanter a nouveau ces deux phrases sans indiquer de pul-
sation jusqu'a ce qu'elles soient parfaitement « en place ».

& Faire chanter la chanson en indiguant simplement un repere
rythmique & la noire par des claguements de doigts (« Atten-
tion au départ, c’est le TGV »). Varier I'interprétation :

1) interpréter avec une voix trés puissante (le son résonne
dans la poitrine), sans geste ni déplacement;

2)interpréter avec une voix puissante, avec des gestes, mais
sans se déplacer; .
3)interpréter avec une voix « jolie », Iégere (e son s'enroule
et résonne dans la téte), sans geste ni déplacement;

4)interpréter avec une voix légére, en marchant dans la salle,

sans geste.




3 ETUDIER LA PARTITION

» Montrer la partition de la chanson a la classe. Présenter
son mode de lecture : les notes, indiquant la mélodie, se lisent
de gauche a droite ; a une {ou plusieurs) note(s) correspond
un mot (ou une syllabe de mot} a chanter. Introduire le voca-
bulaire « portée », « clé de sol », « note ».

» Faire remarquer que les portées sont regroupées, trois par
trois, par une ligne verticale. Observer les trois premieres et
indiquer que lorsque les notes sont placées les unes en des-
sous des autres, elles doivent étre chantées en méme
temps. En déduire que la chanson va &tre interprétée par trois
voix différentes.

= Repérer I'endroit oll commence le chant, sur chaque por-
tée, et constater que les départs sont décalés les uns par rap-
port aux autres.

e Lire les paroles de |a voix 1 en attirant I'attention sur le fait
qu'elles se lisent de gauche a droite et de haut en bas. Remar-
quer que la voix 1 répéte tout le texte plusieurs fois. Obser-
ver les voix 2 et 3 et constater qu’elles chantent les mémes
paroles, de maniére décalée. Questionner : comment appelle-
t-on ce mode d'interprétation ? Evoquer la (ou les) chanson(s)
déja interprétée(s) en canon {cf. fiche 12 p. 25).

e Faire entendre la chanson, interprétée par le Cheeur
d'enfants Sotto Voce. Mettre en lien la partition écrite avec
le résultat vocal obtenu.

[l EFFECTUER DES JEUX DE GESTES

Sl

EN CANON

Démarche ; aborder le canon par des jeux de gestes pour
permettre aux éléves d'en acquérir le rythme d'exécution et
de « visualiser » I'effet obtenu.

- Placer les éléves sur trois rangées, en position de concert.
Enchafner lentement une série de gestes, que le groupe doit
reprendre en canon. Effectuer cet exercice en rythme sur
guatre temps. Exemple d'enchainement :

1) frapper guatre fois sur ses genoux/ les éleves ne fontrien;
2) frapper gquatre fois dans ses mains / les éleves frappent
sur leurs genoux ;

3) faire claquer ses doigts quatre fois / les éléves frappent
guatre fois dans leurs mains ;

4) agiter les doigts (sur la durée de quatre temps)/ les éléves
font claquer leurs doigts ;

5) ne rien faire / les éléves agitent leurs doigts, puis s'arré-
tent.

& Décliner le m&me exercice en musigue sur la version ins-
trumentale du « jeu de I'écho ».
e Effectuer ce canon gestuel plusieurs fois, de plus en plus

longtemps, en enchainant toujours les cing ou six mémes
gestes pour que les éléves les mémorisent.

> Proposer d'interpréter par cceur ce canon gestuel, en trois
groupes (espacés les uns des autres), sans musique.

s Indiquer les ordres de départ (de gauche a droite). Puis don-
ner le départ du canon au groupe 1, en comptant jusqu’'a 4.

i Circuler d'un groupe a I'autre pour effectuer les gestes avec
eux. Compter a voix haute pour que les é
rythme.

gves restent en

» Proposer d'interpréter la chanson en canon. Solliciter trois
éléves relais, qui serviront de modéle vocal pour la classe.
Les diriger, en indiquant & chacun le moment ol il doit
démarrer, ainsi que le rythme. Donner pour consigne aureste
du groupe d'écouter attentivement.

» Demander au cheeur de se placer en position de concert,
puis espacer légérement les éléves pour former trois groupes
de trois rangées. Placer un éléve-relais au milieu de chague
groupe, puis faire chanter le canon a capella. Indiquer les
départs et demander aux éléves de chanter doucement en
se concentrant sur le rythme, leur voix, et celle de I'éleve
relais.

e Une fois que le cheeur maftrise le canon, proposer de répé-
ter celui-ci: ‘
1) entrois groupes trés espacés les uns des autres (afin que
les éléves s'impregnent bien de leur voix, sans étre génés par
celles des autres groupes) ;

2) en position de concert, et en mélangeant les frois voix dans
chaque rangée (pour travailler la concentration et I'écoute
de soi) ; veiller a ce que les éléves ne se bouchent pas une
oreille pour mieux s'entendre ! ;

3) entrio, sans chef de choeur. Chacun des trois éleves doit
alors maitriser parfaitement sa voix ainsi que le rythme.

e Dire aux éléves que, sur scéne, ils interpréteront le canon
en position de concert, sans faire de gestes {les mains le
fong du corps). Placer les voix 1, 2, 3 de gauche a droite
(sans forcément chercher & avoir le m&me nombre d'éléves
par voix).

e Faire répéter le canon en musique, en essayant de parve-
nir a une harmonie et a un équilibre vocal entre les groupes.
Donner pour consigne de ne pas chanter fort mais de gar-
der une voix tonigue et un visage expressif (ne pas bouger
tout en étant trés vivant a 'intérieur).

» Affiner les nuances vocales : accentuation des mots ou
syllabes, liaisons, notes piquées.

& Enregistrer le canon etl'écouter collectivement pour éva-
fuer la prestation selon les paramétres suivants : respect du’
rythme, équilibre des voix {entend-on bien chague mélodie ?),
articulation et dynamisme (est-ce que I'on comprend tous les
mots ?), harmonie et nuances (le son des voix est-il agréable 7
Les nuances sont-elles bien marquées ?).

MONTER UN SPECTACLE




Le Soleil et la Lune

Paroles et musique :
Charles Trenet
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Le Soleil et la Lune

Le S0iett €t 22 ===

Paroles et musique : Charles Trenet
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Sur le toit de ’hotel ou je vis avec tol

Quand yattends ta venue mon amie

Que la nuit fait chanter plus fort et mieux que moi
Tous les chats tous les chat tous les chats

Que dit-on sur les toits que répetent les voixX

De ces chats de ces chats qui s’ennuient

Des chansons que je sais que je traduis pour tol
Les voici les voici les voila...

Refrain

Le Soleil a rendez-vous avec la Lune

Mais la Lune n’est pas 12 et le Soleil attend
Ici-bas souvent chacun pour sa chacune
Chacun doit en faire autant

La Lune est 13, 1a Lune est 1a

La Lune est 13, mais le Soleil ne 1a yoit pas
Pour la trouver il faut la nuit

11 faut la nuit mais le Soleil ne le sait pas et toujours luit
Le Soleil a rendez-vous avec 1

a Lusne
Mais la Lune n’est pas 12 et(e Soleil Pattend
=)

Papa dit quil avufca Tai) ]
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€Y ous la plume de Charles Trenet, les chats de gouttiére deviennent des artistes qui chantent et

s_¥swinguent avec poésie sur les toits de la ville. Pour interpréter leur balade nocturne, les éléves
vont explorer Pinterprétation « jazzy », en faisant rebondir les mots, et construire plusieurs tableaux
scéniques, en alternant les compositions groupées et « éclatées ».

OBJECTIFS

4 Découvrir le jazz
¢ Erudier un texte
% Chanter en se déplagant

COMPETENCES
¢ Manipuler les signes de ponctuation

4 Mafitriser le geste vocal
¢ Mémoriser une chorégraphie

( MATERIEL

¢ Des chansons rythmeées de Charles Trenet : Ya d’la
Jjoie, Boom, e chante, Débit de ’eau, etc.

4 Une photocopie du texte de la chanson par éléve

¢ Des chansons ou musiques de « swing-jazz », a
puiser dans les ceuvres de Louis Armstrong, Ella
Fitzgerald, Count Basie, Duke Ellington, etc.

© Photographier pour laisser une trace

¢ Les ¢leves éparpillés sur la scéne, en train de poin-
ter le doigt vers « la Lune » ;

4 Les trois photos de famille 4 la fin de la chanson.

* Le scar est un mode d’interprétation qui consiste & chanter la mélo-
die (ou, le plus sowvent, & improviser sur la musique) & I’aide d’ono-
matopeées. Exemple : « Ba ba dap doo wouap ».

PRESENTER CHARLES TRENET

v~ Faire entendre la chanson, puis laisser les éléves s'expri-
mer sur ce qu'ils ont ressenti. Proposer de décrire la musigue
et I'interprétation en employant le vocabulaire adapté :
rythme, mélodie, nuances, doux, fort, ete.

B Annoncer gue cette chanson fut créée par Charles Trenet
en 1939, et que celui-ci était auteur-compositeur-interpréte.
Faire entendre sa version de la chanson {remarquer qu'elle
est plus longue). Attirer I'attention sur le rythme particulier,
sur les mots gui « swinguent », quirebondissent. Préciser que
ces particularités musicales sont celles du jazz.

e~ Faire entendre des morceaux de jazz. Préciser que ce style

musical s'est développé aux Ftats-Unis vers la fin du
xIx® siecle. Dire enfin que Charles Trenet a mélé le style « jazz »

MONTER UN.SPECTACLE

et le style « chanson de variété » dans toute son cauvre, et
gu'il adorait faire swinguer les mots. Faire écouter d'autres
extraits de son répertoire.

' ETUDIER ET SCANDER LE TEXTE

& Distribuer a chacun la photocopie du texte. Demander de
lire celui-ci a voix haute, en articulant bien. Puis inviter des
volontaires & résumer la chanson avec leurs propres mots.

e Donner la signification des termes difficiles, puis ajouter
collectivement des signes de ponctuation au fil du texte
{points, virgules, points d'interrogation, deux-points, points
d’exclamation) pour faciliter la compréhension.

e Procéder & une nouvelle lecture a voix haute, en s’aidant
de la ponctuation pour rythmer et accentuer le phrasé. Veiller
a guider ce « parlé-rythmé » en respectant la méme proso-
die que dans fa chanson : césures, accents tonigues, into-
nation.

» Enfin, attirer 'attention sur les sonorités de la langue.
Proposer de souligner, d’'un vers & l'autre, les sons qui se
ressemblent. Exemple :les sons [d], [s], [f1 dans «... De ces
chats qui s’ennuient 7 Des chansons que je sais... » Scan-
der ces phrases collectivement, en accentuant les sons qui
se répetent. Donner pour consigne de bien articuler, en pre-
nant conscience de la position de ses résonateurs : langue,
lgvres... {cf. fiche 7).

FMORISER LA MELODIE
ET LES PAROLES
Préalable :interpréter a capella toute la chanson, puis dire

aux éléves qu'ils vont la mémoriser dans un tempo plus lent
avant de la chanter a la bonne vitesse.

b- Chanter le premier vers et le faire répéter par la classe. Indi-
quer unrythme & la noire (exemple : « Sur le toit de I'hétel »),
dans un tempo proche du langage parlé.

& Faire mémoriser chaque phrase du couplet, en proposant
d'exagérer I'articulation pour surmonter les pieges langagiers
(exemple : « Des chansons que je sais, que je traduis... »).

¥




Travailler 'enchainement, deux vers & la fois (puis quatre et
huit}, en donnant pour consigne de reprendre son souffle entre
chaque. Veiller & la justesse vocale et & la mise en place ryth-
mique.

v Faire chanter la premiére phrase du refrain par morceau
pour que les éleves s'en approprientle rythme et les « pigges »
mélodiques. S'entrainer & travailler l'intervalle montant « Sol-
Do » (entre « la » et « Lune »), en faisant la siréne qui monte.
Puis chanter cet intervalle sur « la la » et, enfin, en enchai-
nant les deux mots (bien faire rebondir le son [n] de Lune).

e Reprendre toute la phrase en proposant de sentir le son
qui part de la poitrine {Le Soleil] et s’enroule dans la téte
(La Lune). S'aider d'un geste de la main pour accentuer cette
sensation.

= Travailler la deuxiéme phrase, puis enchainer les deux,
mémoriser les deux suivantes et interpréter tout le refrain.

| INTERPRETER EN FAISART S
LES MOTS

134

» Faire chanter le couplet de la chanson a capella sur
un tempo légérement plus rapide, en demandant de faire
« rebondir » certains mots {ex. : « Sur le toit de I'hbtel ot
je vis avec toi, quand j'attends ta venue mon amie »).
Donner pour consigne d'« ouvrir » le son (en ouvrant bien la
bouche) sur les passages & accentuer. Diriger les éléves
en indiquant le rythme et en-exagérant les gestes sur les
syllabes & mettre en valeur.

e Insister sur I'articulation, la présence (regard, sourire) et
suggérer de s'accompagner avec des gestes pour faire
sortir I'énergie (lever ou tendre la main, tourner la téte).

1~ Faire interpréter le refrain en swinguant (« /e Soleil a ren-
dez-vous avec la Lupe... »).

1= Répéter la chanson plusieurs fois, plus vite ou plus lente-
ment, en variant l'interprétation :

1) chanter en liant beaucoup les notes ;

2) chanter en détachant chaque mot;

3) chanter en scat®, en exagérant I'articulation et le « swing ».

& Proposer de chanter sur [a version instrumentale. Placer
le cheeur en position de concert et guider Uinterprétation en
indiquant le rythme, les déparis et les arréts.

= Répéter jusqu’a ce que le morceau soit bien «-en place »
(cf. fiche 10 p. 23). Pour cela, travailler avec précision les
attaques et les tenues de note (cf. version chantée sur le CD).

» Affiner I'harmonie vocale en incitant chacun a contréler
sa propre voix, tout en écoutant le cheeur. Introduire des
nuances d'intensité dans le refrain : marquer un crescendo
vocal sur les premiére et troisiéme phrases (faire jaillir le
son sur le « ne » de Lune et de chacune), et demander de

chanter plus fort la derniére phrase {comme si I'on voulait
convaincre quelqu'un). Veiller a ce que les éléves ne forcent
pas leur voix. Enregistrer et évaluer.

& Proposer de créer une chorégraphie sur le refrain (le
couplet étant interprété en position de concert). Inviter les
éléves a imaginer une fagon de se déplacer ainsi que des
gestes. Préciser que ceux-ci doivent correspondre & |'esprit
dumorceau. Pour cela, questionner fa classe : qui chante ?
(Des chats.) Que font-ils ? (lls se baladent sur les toits et
regardent [a Lune.) Puis constituer des petits groupes et leur
laisser quelques minutes pour créer une chorégraphie.

e Demander & chague groupe de présenter son travail, en {
chantant. Evaluer les idées. Les déplacements ressemblent- i
ils a ceux des chats 7 Les gestes ont-ils un sens ? Les visages !

sont-ils expressifs ? i

Construire la chorégraphie & partir des meilleures idées de
chaque groupe. Puis travailler celle-ci par morceaux : en
chantant sans musique, en musique sans chanter, puis en
chantant sur la version instrumentale. “

Exemple d’enchainement pour le refrain

—Vers 1a4:les éléves s'éparpillent sur toute la scéne ; ils
se figent sur la derniére syllabe (« tant »);

—Vers 5 et 6: ils lévent le doigt vers le « ciel » pour pointer
la Lune dans des directions différentes;

—Vers 7 et 8 :ils chantent sans geste ni déplacement ;

~Vers9a 11:ils se remettent en marche jusqu'a former trois
groupes, a trois endroits de la scéne.

& Durant le court passage musical précédant la toute der-
niere phrase, les éléves de chaque groupe « prennent des
pauses », comme pour une photo de famille {s'agenouiller,
croiser les bras, poser une main sur 'épaule du voisin, se faire
face, etc.) ; les tétes se tournent vers le public pour chanter
« Papa dit... » ettoutle monde se fige sur la derniére note.

w Chorégraphier avec précision 'éparpillement des éléves
afin que celui-ci se déroule sans bousculade, toujours de Ia
méme maniére. Chacun connait a I'avance la place ot il doit
aller.

e Veiller a ce que les gestes (sur « La Lune est Id ») soient
trés précis, en rythme.

& Travailler le déplacement final et Ia « photo de famille » pour
que chacun mémorise son groupe, sa place et sa pause.

& Interpréter la chanson en musique avec la chorégraphie
en affinant 'harmonie vocale et la précision des gestes et
des déplacements.

MONTER UN SPECTACLE




Y A D'LA JOIE

Charles TRENET

Paroles : Charles TRENET Mausique : Ch.TRENET & Michel EMER:®
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Zefrain 2 Y a d la joie, la Tour Eiffel part en ballade

YFadla joie Plage 4

Paroles de Charles TRENET
Musique de Charles TRENET et Michel EMER

W\_O'd.gkd:&nr\ M\%\LUW\M\EQ;@ 15

1 Y a d’ la joie, bonjour, bonjour les hirondelles Al

Y a d’la jole, sous le ciel par-dessus les rolts

Y a d’ la jole, et du soleil dans (€

Y a d’ la joie, partout, ¥ a d’ la joi€

Tout le jour mon coeur bat, chavire et chancelle -
C’est I’'amour qui vient avec je ne sais quoi

& C’est I’amour, bonjour, bonjour les demoiselles

Y a d’ la jole, partout, ¥ a d la joie

. e gris bglulanger bat la pate a plein bras
I on pain, du pain sl fin qu’j‘al faim

On voit le facteur qui s’envole la-bas

Comme un ange bleu portant ses letires au Bon Dieu
Miracle sans nom a la station Javel

On voit le méfro qui sort de son tunnel

2de ciel bleu de chansons et de fleurs

Il court\vers le bois, il court & toute vapeur

Comme une folle, ell’ saute la Seine & pleds joints
Puis elle dit << Tant pis pour moi si j’ suls, malade
J” m’ennuyais toute seule dans mon coin >>
Y a d’ lajole, le percepteur met sa jaquette
Plie boutique et dit d’un ar trés doux rés doux
<< Bien I’ bonjour, pour agjourd’hui finie la quéte
Gardez tout, messieurs, gardez tout >>
2- Mais soudain voila je m’éveille dans mon lit
Donc j ’avais révé, oui car le ciel est gris
Il faut se lever, se laver, se vétir
Et ne plus chanter si I’on n’a plus rien & dire
Mais je crois pourtant que ce réve a du bon
Car il m’a permis de falre une chanson
Chanson de printemps, chansonnette d’amour
Chanson de vingt ans et chanson de toyjours
Refrain 1
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A d'la joie

INTERDRETATION - EXERCICES - CONsEils -

dans Pinterprétation.

Le débit rapide des paroles demande un travail de mémoire afin d’viter toute hdsitation.
Pour aider & la mémorisation, fare remarquer quil s’agit d’une histoire avec sa logique

de déroulement.

Vérifier fa justesse de la phrase montante : “Bonjour, bonjour les hirondelles”. Metire
éventuellement en place un travail de vocalise sur une gamme ascendarte en partant du
grave puis en montant progressivement par demi-tons, en chantant lentement sur “‘a la

la” ou “‘du du du” , puis en accélérant progressivement.

La gaieté qui émane de cetie chanson n’échappe pas aux enfants et doit transparatre

Rythme : Ph gk d

Mélodie . PR ke

Paroles : WXL rapidité de débit,
Départs : PA gk e

Respiration :  ¥%i¥

Texte : ke

ambitus assez large et quelques notes saiglies.

assez faclle dans le refrain, syncopé dans les couplets.

Quelques autres grands succés de Charles Trenet :
“Vous qui passez sans me voir”’ (créé par Jean Sablon)

“Je chante” 1037
“Débit de 1’eau, débit de lait>’ 1043
“Une noix’’

“L’8me des poétes” 1051
“Il y avait™ 1970

“‘Joue-mol de I’électrophone” 1972

“La romance de Paris’
“La mer”

“Mes jeunes années’

?

“Ala porte du garage’
“Fidéle™

>

b4

1938
1945
1047
1955
1071




Paroles :

Oscar Hammerstein 1}
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Do, Re, My

(The Sound of Music)
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a chanson Do, Re, Mi propose un moyen ludique de mémoriser Ie nom et ’ordre des notes de

A gmusique dans la gamme de Do majeur. Un défi que les éléves vont devoir relever en francais,
mais aussi en anglais. Dans un tableau de scéne « débridée », ils imiteront ainsi les enfants de Ia
famille Von Trapp, héros de la comédie musicale The Sound of music, en interprétant cette lecon
de musique avec beaucoup d’expressivité vocale et gestuelle.

OBJECTIFS

Chanter en anglais
Interpréter un court passage en soliste
¢ Mémoriser un enchainement de gestes

COMPETENCES

¢ Communiquer de fagon simple en anglais

¢ Respecter une intonation et des accents toniques

¢ Affiner 1(3 geste corporel

MATERIEL

¢ Le CD et, si possible, le DVD de La Mélodie du
bonheur (The Sound of music), de Robert Wise, avec
Julie Andrews et Christopher Plummer (1 965)

% La version instrumentale du jeu de Pécho (CD,
piste 13)

¢ Le play-back des vocalises (CD, piste 16)"

A

< Remarque :

Les activités proposées dans cette fiche sont adap-

tées aux €leves débutant en anglais. Il sera possible

de les enrichir si 1a classe maitrise mieux cette langue

(faire chercher les mots dans un dictionnaire, diri-

ger la séance de chant en parlant anglais, etc.)

< Phetographier pour laisser une trace

¢ La photo de famille en position « début de chan-
son » 3

¢ La photo de famille en position « fin de chanson »,
chaque éléve faisant un geste différent.

ECOUTER LES PAROLES

» Faire entendre la partie de la chanson interprétée en
anglais. Demander de quelle langue il s"agit. Inviter les éléves
a citer les mots dont ils se souviennent, et faire des hypo-
théses sur leur signification.

& Découvrir que chaque vers de la chanson commence par
une note de musique. Proposer a la classe de citer toutes
celles qu'ils connaissent ; les écrire autableau dans I'ordre
de la gamme. Ecrire dans une autre couleur les notes de la

MIONTER UN SPECTACLE

gamme anglaise (do - re - mi - fa - so - fa - ti - do). Proposer
de dire & haute voix chaque note en anglais. Observer les
différences entre les deux gammes {orthographe,
prononciation).

» Faire entendre la suite de Do, Re, Mi, interprétée en
frangais. Evaluer la compréhension de la classe. Amener
I'idée que cette chanson propose de mémoriser le nom des
sept notes de la gamme, en associant chacune d’elles 3 un
mot, dans lequel on retrouve le méme son. Dire que le cou-
plet en anglais, structuré de la mé&me fagon, met en lien les
notes avec des mots anglais.

» Dire que la chanson est tirée d'une comédie musicale, La
Mélodie du bonheur, adaptée d'une histoire vraie. Raconter
celle-ci, qui se déroule en Autriche avant la Seconde Guerre
mondiale. Le capitaine Von Trapp, veuf, engage la jeune Maria
pour s'occuper de ses sept enfants. Celle-ci leur apprend le
chant et le solfége. Plus tard, elle épousera le capitaine et
toute la famille quittera le pays pour fuir le nazisme.

i Ecouter si possible |a version originale de la chanson (ou
en regarder-la vidéo), interprétée par Julie Andrews et les
enfants, dans I'adaptation filmée de I'histoire. Attirer I'attention
sur I'introduction parlée et en donner la traduction.”

> Enfin, préciser ce qu'est une comédie musicale (une
piece de théatre charitée, et souvent dansée) et ce quila dif-
férencie d'un opéra : les dialogues entre les chansons sont
parlés, et non chantés (cf. fiche-projet 1).

Démarche : consacrer I'échauffement corparel et vocal a des
jeux et & des exercices en anglais.

& Realiser le jeu de I'écho (cf: fiche 5 p. 18), en vocalisant sur
des mots aux sonorités trés différentes.

EX.: « Dring I Dring ! », « Hello Rabbit | », « This is beauti-
ful I »




- Proposer de se présenter en parlé-chanté, en accentuant
certains mots (« Hello ! My name is Paul and | love music ! »).
S'aider de gestes pour faire sortir son énergie. Poursuivre ce
jeu en dialoguant en duo.

- Faire vocaliser les éléves sur des phrases courtes en
anglais, sur la piste 16 du CD. Insister sur I'articulation et la
légereté de la voix.

- Chanter a capella toute |a strophe en anglais, avec beau-
coup de nuances. S'inspirer de I'exemple vocal de Julie
Andrews sur le CD de La Mélodie du bonheur.

» Chanter le premier vers et en donner la signification. Puis
le parler en marquant I'intonation et I'accentuation. Les mots
« deer» etla syllabe « fe » (de famale) sont plus aigus et plus
marqués gue les autres mots. Faire répéter la phrase par les
géleves, en parlant, puis en chantant.

» Procéder de fa méme maniére pour les autres vers afin que
les éléves reproduisent par mimétisme la pronenciation des
mots, le schéma intonatif et 'accentuation.

& Faire mémoriser les paroles en francais. Procéder phrase
par phrase, puis enchainer les huit vers.

i Travailler séparément la gamme chantée (« Do, ré, mi, fa,
sol, la, si, do »), en donnant pour consigne de sentir le son
qui part de la poitrine et s'enroule dans la téte, tres léger.
Veiller a lier toutes les notes. Enfin, travailler I'intervalle Sol-
Do, chanté a la fin. Pour cela, proposer de faire la siréne sur
le son [u] {de Sol a Do), puis enchafner les deux notes en
accrochant le son dans la téte sur le Do aigu.

w Enfin, faire interpréter toute la chanson en position de
concert, en veillant a la justesse vocale, a I'articulation et a
la mise en place:

1) indiquer le rythme tout au long du morceau;;

2) donner la note de départ avant chague phrase a I'aide du
carillon sonore pour permettre aux éléves de rester juste ;
3) arréter nettement le son : aprés chaque début de vers (de
« Do » & « Fa »), sur certains mots (« deer »), et & la fin des
vers 2 et 4 de chaque strophe;

4) tenir les notes a la fin des autres vers—¢£. CD; |

5) demander & tous les éléves de reprendre leur souffle en
méme temps.

» Faire répéter la chanson sur la version instrumentale. Diri-
ger le chant a I'aide de gestes précis et chanter « en play-
back » (en mimant avec exagération) les passages difficiles:
attagues, tenues de notes, etc.

» Affiner collectivement les nuances de phrasé {accentua-
tion, notes liées ou piquées) et introduire des nuances

d'intensité. Exemple : effectuer un crescendo vocal, du
vers 1 (doux, « rebondissant ») au vers 7 (legato, puissant).

v Proposer a certains éiéves d'effectuer de courtes inter-
ventions en soliste, comme dans la version chantée par le
Chosur d'enfants Sotto Voce. Réunir sept volontaires qui inter-
préteront les sept vers a tour de réle. Répéter, en indiguant
le début et la fin de son intervention & chacun.

CREER UNE GRANDE PHOTO DE FAMILLE

= Réunir le cheeur en position de concert; proposer au pre-
mier rang de s'asseoir par terre et au deuxiéme rang de s'ac-
croupir afin de créer trois « hauteurs ». Inviter les éléves a
se rapprocher les uns des autres.

& Demander a chacun de prendre une pause différente.
Exemple : bras croisés, une main sur I'épaule du voisin, joue
contre joue, un doigt prés du menton... Donner pour consigne
d'&tre trés expressif avec le visage.

» Accentuer I'aspect éclaté de cette composition. Exemple
deux enfants se tournent légérement 'un vers |"autre, un
enfant se tourne vers I'extérieur du cheeur, etc. Demander a
chacun de bien mémoriser sa place et sa pause.

& Evoquer la posture de groupe qui précédera Do, Rs, Midans
le spectacle (les trois photos de famille — cf. fiches-projet 3
et 4). Demander de former ces trois groupes et donner pour
consigne, au signal, de se réunir au centre de la « scéne »
pour former la grande photo de famille. S'entrainer a effec-
tuer ce déplacement jusqu’a ce qu'il devienne harmonieux
{sans bousculade, tous les éléves prenant la pause au
méme moment).

- Répéter la chanson en musigue, chacun restant figé dans
sa posture et veillant a &tre trés vivant « a l'intérieur » et
expressif avec le visage. -

& Proposer de chanter en s'Taccompagnant avec des gestes,
sur la reprise de la derniére strophe en anglais, a la fin de la
chanson. Préciser cependant que chacun va devoir inven-
ter des gestes personnels et « débridés », sans lien avec les
paroles.

w Inviter les éléves a chanter la chanson a capella, en mar-
chant dans la salle, et & improviser un geste par phrase. Mon-
trer un exemple, en enchainant trois vers et trois gesiuelles.
Exemple:

1) poser ses mains sur ses joues en penchantla téte ;

2) faire le dos rond en joignant les mains ;

3) lever une main vers le ciel, les doigts « en éventail ».

= Proposer aux éleves de travailler cette chorégraphie
chez eux, en inventant un enchafinement de gestes. Mettre
en commun les trouvailles lors de la séance suivante, et,
répéter la chanson et la chorégraphie en position photo de
famille, sur la musique.

e Travailler la position fin de chanson : chacun se fige dans
un geste différent.

MONTER UN SPECTACLE
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paroles : Agnes Ceccaldi }
|

Musique : Christine Chane-Kane

I\ dufionk opnis L s 42 @mwm). |

Quand les étoiles gallument 3 Le phoque et T'ours blanc 2
. Au-dessus du gr 00 S 1e zébre et le croco S

& X\m On entend 6us la Lung 2 Sifflotent & contre temps 2
1a chorale des animaux 5 Et accélérent le tempo S
C’est comme une priére 2 Refrain
Triste et gaie a la fois § Brisons nos chaines (bis)
Un vieux blues d’hier 2 Quvrons nos cages (bis)
Qui résonne d’une seule voix Y Quittons le 20O

Retournons a la vie sauvage

A Refrai

Brisons nos ghaines ( bis) Foulons les plaines (bis)

/X\UZ(GLN)«L Ouvrons nos cages (bis) Les blanches plages (bis)
Quittons le zoo Y L‘

Les hauts plateaux

Retournons a la vie sauvage En liberté sous les nuages
Foulons les plaines (bis) Adieu prison (bis)

Les b}anches plages (bis) Adieu béton (i bis)

T es hauts plateaux L\ Vive la nature

En liberté sous les nllages Et vive la vie sans pollution

17 ke o 4 v m\c_o\n')\.fm
Lours et Phippopotame 3 R&%\QUW

La girafe et le lion §

Frappent sur leurs tam-tams 2

Et fredonnent & 'unisson @




Le Blues des animaux

1? a nuit venue, les animaux du zoo unissent leur voix pour chanter leur désir de liberté... Cette
K _schanson, « triste et gaie a la fois », est ’occasion d’aborder le style « blues », et notamment le
gospel. Ce chant plein d’énergie, dans lequel la voix et le corps participent en rythme, constituera

le « bouquet » final du spectacle.

OBJECTIFS

% Découvrir le blues
¢ Chanter en marquant la pulsation avec son corps
% Chanter 4 deux voix enchainées
COMPETENCES

4 Tenir sa place dans une composition chantée et

dansée
¢ Exprimer son ressenti
% Sentir la pulsation et la marquer de fagon régu-

liére

MATERIEL

Des CD de musiques blues (chantées ou non) et de
gospels, ou « negro spirituals ». Il en existe de nom-
breuses compilations que 1’on peut facilement trou-
ver et emprunter dans les discothéques.

® Remargue

Intervertir les groupes lors des répétitions afin que

toute la classe s’approprie les deux voix.

2 Photographier pour laisser une trace

¢ Les deux grouipes figés dans la position « fin de
chanson » ;

¢ Le gros plan de deux ou de trois éléves trés expres-
sifs en train de danser et de chanter, avec beau-
coup de présence et d’énergie.

METTRE EN LIEN LA CHANSON
ET LA FORME « GOSPEL »

& Faire entendre la version chantée de la chansons Ques-
tionner : ol se déroule I'action ? Que font les animaux 7 00
aimeraient-ils retourner ety parviendront-ils 7 Faire des hypo-
théses.

& Récouter les premiers couplets et refrains pour affiner la
compréhension. Demander aux volontaires d'expliquer
I'expression « brisons nos chaines ». Puis s'intéresser a la
phrase : « C’est comme une priere triste et gaie a la fois. »
Amener l'idée que les animaux sont tristes d'étre enfermés,
mais que 'idée d'étre libres les remplit de joie. Mettre en lien
ce sentiment avec 'énergie de la musique.

IMONTER UN‘SPECTACLE

& Faire entendre plusieurs extraits de gospels. Laisser les
éleves exprimer leur ressenti a propos de [a musigue et des
voix. Sont-elles tristes 7 Joyeuses ?

& Attirer 'attention sur le rythme des refrains et [a ferveur
de l'interprétation par le cheeur : intonation, puissance, cla-
guements de mains.

& S'intéresser & la structure de ces chants : [a plupart des
paroles sont répétées deux fois, chantées a tour de réle par
I'une et I'autre moitié du cheeur, sous forme d'« écho » {ou
question-réponse).

&= Comparer les deux premiers refrains de la chanson avec
la musique et l'interprétation des gospels écoutés.

¥ BBORDER L'HISTOIRE DE LA MUSIQUE
NOIRE AMERICAINE

» Dire que les premiers.gospels furent entendus dans le sud
des Etats-Unis, au début du xix® sigcle. Situer le pays sur un
planisphére, ainsi que les Ftats de Louisiane, du Mississippi
ou de Caroline. Préciser que, inspirés de la musique africaine,
ils étaientimprovisés par les hommes et les femmes noirs qui
travaillaient dans les champs, pour s’encourager.

» Annoncer que ces chants appartiennent a un style musi-
cal, le blues {évoquer le titre de la chanson). Ecouter des
musigues blues. Remarquer que ce style, trés varié, est par-
ticulierement expressif, et souvent teinté de tristesse. Intro-
duire I'expression « avoir le blues ».

w Enfin, évoquer le jazz {¢f. fiche projet 3}, qui s'est développé
& la fin du xix® siecle et a pris sa source dans la musigue blues.
= Situer ces différentes périodes de I'histoire musicale
noire américaine sur la frise historique de [a classe.

SERTIR ET MARQUER LA PULSATION

r Faire entendre la chanson et proposer a la classe de mar-
cher en rythme sur la musiqueé. Proposer de faire de méme
en se balancant d'un pied sur l'autre, sur place. Les éléves
adopteront sans doute une pulsation réguliére, plus ou
moins rapide.

¥




= Lors d'une troisiéme écoute, donner pour consigne de se
balancer d’un pied sur I'autre (sans soulever les pieds) sur
la musique. Se placer face au groupe, et montrer I'exemple
en indiquant le balancement suivant®:

1¢rvers de la chanson:

1) position de départ : les deux pieds sont paralléles, fege-
rement écartés ;

2) on se balance vers la droite (poids du corps sur le pied droit)
sur le « & » de étoiles; on revient & sa position de départ sur
Ja syllabe « toiles » ;

3) on se balance légérement vers la gauche (poids du corps
sur le pied gauche) sur le « s'a » de s"allument et ['on revient
4 sa position initiale sur la syllabe « lument ».

= Bouger ainsi durant toute la chanson jusgu‘a ce que ce
balancement devienne naturel pour les éléves.

Vi)

» Chanter le premier couplet a capella, puis le faire mémo-
riser a la classe en procédant par morceaux.

§

» Proposer de Vinterpréter tout en se balangant d'un pied sur
I'autre pour bien &tre en rythme. Indiquer celui-ci avec la
main, et donner pour consigne de continuer a se balancer,
méme pendant les temps de silence, entre les vers.

» Inciter les éléves a.s'appuyer sur ce geste corporel pour
faire jaillir leur énergie et leur voix. Demander de faire « rebon-
dir » et swinguer les mots (évoquer l'interprétation du Soleil
et la Lune). Montrer I'exemple vocal sur une phrase et faire
répéter le cheeur une ou plusieurs fois avant de le laisser
chanter seul.

» Apprendre I'autre couplet de la méme maniere.

» Travailler également 'interprétation des deux couplets en
position de concert, sans marquer la pulsation, pour se
concentrer sur la voix.

= &

o INTERPRET
A DEUX V¢

a3

= Faire mémoriser & toute la classe la premiéere partie du
refrain (voix 1+ voix 2, sauf la derniére phrase de la voix 1).
Travailler chague phrase séparément a capella, & I'unisson.

» Proposer aux éléves de s'installer en position de concert.
Attribuer chague voix du refrain & une moitié du cheeur-et pro-
poser a chacun des deux groupes de s'éloigner légérement
I'un de I'autre. Parler le refrain a voix haute et indiquer le
découpage vocal.

# Inviter le groupe 1 {voix grave) a chanter la premiere phrase
a capella. Indiquer le rythme avec la main {veiller a faire
chanter la deuxiéme syllabe du mot chaines). Demander au
groupe 2 de chanter la phrase suivante (le mot chainesy est
chanté sur une seule syllabe).

» Travailler 'enchainement des deux phrases. Montrer
préalablement I'exemple & voix haute en enchainant les deux

voix. Puis faire chanter les éléves seuls en indiquant bien a
chaque groupe le début et la fin de son intervention. Sollici-
ter deux éléves relais si nécessaire.

- Faire répéter les deux phrases plusieurs fois, et affiner le
court passage a deux voix : le groupe 2 chante le mot brisons
par-dessus la voix du groupe 1, qui garde la note sur le « nes »
de chaines.

v Faire chanter la suite du refrain jusqu'a « quittons le zoo ».

P

& Faire mémoriser a la classe la derniére phrase chantée par
la voix 1. Chanter les deux mélodies {voix 1/ voix 2) plusieurs
fois pour bien se les approprier.

» Effectuer éventuellement des jeux préalables (cf. fiche
projet4), puis faire chanter la phrase & deux voix par les deux
groupes. Donner pour consigne de se concentrer sur sa
propre voix et de chanter la mélodie dans sa téte avant de
commencer.

i Proposer d’enchainer plusieurs fois la premiére strophe du
refrain, puis de mémoriser ettravailler |a seconde strophe et
la variante (« Adieu prison... »).

» Placer les éléves en position de concert {sans séparer les
deux groupes). Diriger et faire chanter la chanson en entier,
a capella, sans bouger. Demander aux éléves de bien s'écou-
ter les uns les autres pour créer « une harmonie » vocale (a
I'unisson, et lors des passages & deux voix). Enregistrer la
chanson, puis I'écouter pour permettre a la classe de s'auto-
gvaluer. Apporter les améliorations nécessaires.

» Faire répéter la chanson sur la version instrumentale, en
dirigeant le chant avec précision pour aider les éleves a se
repérer sur la musique. .

» Travailler le passage o le refrain est repris a capella: veiller
3 bien écouter les percussions pour rester en rythme.

& Faire interpréter la chanson en musique en invitant les
éldves a se balancer en rythme d’un pied sur I'autre. Affiner
ce geste dansé, en se balangant tous sur le méme pied en
méme temps, et en accompagnant le mouvement avec les
épaules. 'épaule droite avance lorsque le poids du corps est
sur le pied droit.

» Proposer de frapper dans les mains sur les deux refrains
a capella. Chague frappé a lieu lorsque le poids du corps est
sur la droite ou sur la gauche (cf. sur les claguements de
doigts entendus dans la chanson).

» Choisir une posture de groupe pour la fin de la chanson.
Enfin, travailler le déplacement entre la fin La Siréne de ['océan
(éparpillement) et le début du gospel (position de concert).

* battre une pulsation « & la blanche » sur les 2° et 4° temps de
chaque mesure.

MONTER UN SPECTACLE




Paroles : Ch.
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Batucada

Paroles : Christiane Perroud ; Musique : Ch. Perroud, O. Noclin, S. Folie

Signification de certains termes employés dans la chanson :

« caixa » : sorte de caisse claire ; « reco-reco » : sorte de guiro ; « pandeiros » : sorte de tambourins
avec cymbalettes ; « timbas » : sorte de conga ; « afuché cabassa » : sorte de maracas

tamborim

timbas

ganza

reco-reco caixa

A propos de la « batucada » :

Elle peut également prendre le nom de « batuque ». C’est une danse sud américaine, un peu plus
lente que la « samba ».

Le terme nous renseigne également sur les instruments qui accompagnent cette danse :
tamborim, surdo, caisse claire, divers tambours, cuica, sifflet, cavaquinho (petite guitare).

Un accompagnement instrumental pouvant se jouer pour ce style de musique :

maracas

. 2
triangle/cloche o b W& Fo pafa  pata Fou

, 1 2 1 2
tambourins
Fa Fa_ Qaunn - Pﬂ-"&, * Baypm
, 1 2 1 2
mains+torse
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version chaniée : CD1 plage 21
bande orchestre : CD2 plage 9
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COMMENT VA MISS TERRE @

INTENTIONS PEDAGOGIQUES
- Développer l'agilité vocale €3
- Interpréter avec justesse une mélodie particulierement difficile e
- Travailler la respiration : gérer le soufile pour respecter le phrasé €
PARTICULARITES, RECOMMANDATIONS

- Présence d'une modulation S

- Laqualité de I'inferprétation sera ligée a la maitrise du phrasé et de la respiration ®

- lIfaut apporter une vigilance toute paticuliere au respect des intervalles dans plusieurs passages.
A cet effet nous vous proposons ici quelques exercices appropriés :
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PISTES D'EXPLOITATION

- Activités d'écoute : identifier le timbre des instruments intervenant dans la bande orchestre @ : £3 €
Laflite A
Le hauthois 2
La harpe #2

Pour chacun de ces instruments, des exiraits d'ceuvres poutront étre écoutés : €3 €)

Le hautbois et Ia fliite pourront étre entendus en alternance dans « Le matin » de la suite n®1 de « Peer
Gynt » d'Edvard GRIEG

La fliite et la harpe peuvent enlendues dans |e « concerto pour filite et harpe » de Wolfgang Amadeus
MOZART

- Activités transversales : £ €)
Création de chansons a théme: protection de I'environnement
Sensibilisation 3 1a protection de I'environnement, conséguences des pollutions, éco-citoyenneté,

astronomie, géagraphie, ... C ) l ﬂ
Texte littéraire riche & étudier (vocabulaire et aspect poétique, ...) 18 2 A AN
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Je . n'suis plus sor - i d’chez moi pen - dant un an et trois mois.
Mais il a cou - pé tout ca. A - dieu mous - tache a pa - pal
| | = | ] I I i A
X X RRS X R X X X R X X
- Zing zong fait le ra - soir.’ Pif  pff pft pif fait le sé - choir.

Adde g mimoriste linalo nHmigi
-2 “J““Ye\ & oles .
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2.2 Chez le coiﬁfeur

@ '®\

~ Accompagner un chant avec un ostinato ryth- — Petites difficultés rythmiques dans l'ostinato
mique parlé. parlé.
— Tenir un tempo rigoureux. - Le travail de polyphonie parlée est trés impor-

tant pour préparer la polyphonie chantée.
- Durée prévisible : # 2 7

Aujourd’hui, nous allons apprendre une chanson qui se passe chez le coiffeur ! Quels bruits entendait-
on chez le coiffeur autrefois ?

Tous les exercices de réveil corporel sont ponctués de rythmes frappés sur des formules extraites de
T'ostinato parlé. Par exemple :

— On s'étire vers le haut, en se grandissant jusque sur la pointe des pieds. Puis I'enseignant frappe le
rythme de « font les ciseaux » en se frottant les mains comme pour €n oter de la poussiére.

— On frappe sur ses joues les croches de «flic, floc, flic, floc ».

— On se frotte les bras, les jambes sur le rythme de « Zing, zong, fait le rasoir ».

— On frappe avec les pieds le rythme de « Tchic, tchac, font les ciseaux ».

- Dans la posture du chanteur (voir fiche 1.2) on bruite, avec les lévres, I'eau qui s'écoule en continu
dans le bac 4 shampooing. On fait des essais de tuilage (voir fiche 1.4).

Les enfants sont assis.

Jouer avec chacune des onomatopées sur des rythmes proches de ceux qui vont &tre appris.

Par exemple :

0 S P S D T O D S

T 7 7 L}
Flic floc flic floc tehic, tchac, Flic floc fiic fioc tchic, {chac.
7 ) ) ) ) FT) )
1 ! i i}
-7 7 7 7 | 7 7 7 T 7 7 7 7 T 7 7 7 7 1]
Fait le blai - reau Fait le blai - reau Fait le blai - reau Fait le blai - reau
) ) J ) )
I 1 ! u
7 T 7 7 7 7 7 7 T 7 7 !
Zing zong zing zong pf pf pf pf pf pf
9 |
! 1 i
T T [ il
CH

(bruit de I'eaut qui coule en continu)

— Travailler sans rompre la pulsation, méme si I'on est amené a donner une explication, a faire une
remarque...

— Jouer avec les sons pour produire des bruits bien typés. Par exemple, dans le «tchic, tchac» on

entend l'attaque trés précise du « t » et le son mouillé du « ch », alors que dans « flic, floc », le souffle du
« f » dormine.
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Les enfants sont debout, en cercle, U'enseignant est aussi o
dans le cercle. NG

Le métronome

— L'enseignant attribue a quatre groupes les séries d’onoma- j ] ]
topées, A, B, C, D. 11 sollicite chaque groupe et lui demande Bien sur, c'est un outil de travail
sa formule. peu musical au premier abord, mais
— Sans transition, il sollicite deux groupes simultanément : pourquoi ne pas Tutiliser pendant

‘est Ivphonie d’ topé quelques minutes comme machine
c’est une polyphonie d onomatopees. 4 pulsation rigoureuse ?

Guidé par le métronome, le travail

Les groupes qui n'interviennent pas sont invités a écouter ce . ;
rythmique sur les phrases parlées

que font 1?* autl:es éléves et a apprécier I'effet produit par les va devenir trés précis.
SUpPETPOSILIONS. . Et puis c'est un jeu : il ne faut sur-
Les éléves qui sont en action essaient d'écouter ce qui se tout pas se décaler !

passe tout en « parlant » leur phrase.

LOSTINATO

Aprés ce travail, on apprend rapidement l'ostinato, dans le méme esprit (bruits bien typés).
On peut confier les quatre périodes & quatre groupes différents qui interviennent en se relayant :

groupe 1 Tchic tchac font les ciseaux
groupe 2 Flic floc flic floc fait le blaireau
groupe 3 Zing zong fait le rasoir

groupe 4 PFf pff pff pff fait le séchoir

Veiller a la précision du rythme de « font les ciseaux » et « fait le rasoir » qui s'obtient par une petite
accentuation de « font » et de « fait ». Peu a peu, tout le monde apprend tout et dit tout.

Les enfants sont assis.

- L’enseignant présente la chanson en entier (la premiére voix), a cappella.

— Un échange sur le texte suit, pour préciser le sujet, expliquer les mots inhabituels et établir le lien
avec les jeux précédents.

— Une préparation mélodique au chant peut se faire sur la premiére période « en allant chez le coiffeur »
que l'on chante a différentes hauteurs (en partant de do puis do#, ré, ré#, mi, fa...)

11 se fait de facon classique, en dialogue entre I'enseignant et la classe.

— On utilise la structure des phrases musicales pour faciliter le repérage des deux fins de phrases :

classe En allant chez le coiffeur mélodie A
enseignant J’al passé un sale quart d’heure mélodie B, fin suspensive
classe Il m'a pris trois francs six sous mélodie A
enseignant Pour me raser le caillou meélodie C, fin conclusive

~ Puis on inverse les réles. L'enseignant aidera les enfants d'un geste vers le haut pour la mélodie B
qui est suspensive, et d'un geste horizontal (pas vers le bas) pour la mélodie C qui est conclusive. Le
geste vers le bas est 4 éviter : il risque d’inciter les enfants a écraser le son en adoptant une mauvaise
posture vocale par mimétisme.

— On dialogue a deux groupes dans la classe.

- Pour lapprentissage de la troisiéme ligne (« plus aucun ch'veu... »), veiller a 'attaque dans I'aigu (voir
la fiche 1.3 rubrique « Le saut d’octave »). La derniére ligne reprend la mélodie de la deuxiéme ligne.

On enchaine alors toute la strophe 1, debout, puis une nouvelle fois avec 'enseignant qui superpose
l'ostinato.
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UTE DE LA VERSION ENREGISTREE CD 1 plage 6

Repérer 'organisation de cette version, écouter la superposition du chant et de T'ostinato.

ISE EN PLACE DE L'OSTINATO PARLE

50

— Réviser I'ostinato, en insistant toujours sur la précision
rythmique et les sonorités des onomatopées.

— Utiliser I'ostinato (8 mesures) comme introduction et le
dire avant la strophe chantée : cette alternance prépare
bien la superposition. C'est ce que I'on entend dans l'en-
registrement.

~ Partager la classe en deux groupes. Le groupe 1 est
chargé de l'ostinato, le groupe 2 du chant.

— Apprendre la deuxiéme strophe, puis organiser une
interprétation progressive, par exemple :

e postinato

¢ strophe 1 + ostinato

¢ ostinato

¢ strophe 2 + ostinato

» ostinato

Attention : il faut prendre le temps de bien donner la note aux groupes de chanteurs avant le début de

T'ostinato (voir fiche 2.1, rubrique « Départ a deux groupes »).

-

i
% Suivez le tempo du chef !

Pour habituer les enfants 4 bien suivre
la battue du chef, voici un jeu sur le
tempo.

Le chef choisit un tempo dans sa (éte,
bat par exemple quatre pulsations dans
le silence, puis la classe commence I'os-
tinato dans son tempo. Puis il recom-
mence & un tempo différent, et ainsi de
suite.

En effet, lorsque 'on va interpréter la
chanson en 'accompagnant de l'ostina-
to, il est essentiel que tout le monde
suive bien le méme fempo.

~ QQV?QM N C{Uo\'l‘cl\‘@-.\ !
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version chaniée : CDI plage 22
bande archestre : CD2 plage 10
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Quand les dro - ma-daires

chassent les  hé - li - cop-téres
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Pas peur des pas beaux lui trés grand trés costand
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@uand les dromadaires chassent les hélicopteres

Menant le troupeau Jérémy de Ronceveaux
Au Parc Monceau (Q,,_Km '-}-}p)
Oublie son cartable dans e bac 4 sable

File incognito vers la tour du chiteau
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PAS GAIE LA PAGAILLE (&

INTENTIONS PEDAGOGIQUES
- FProposerune chanson de « yarigté » récente qui peut s'apparenter a la musigue reggae E
- Interpréter avec précision une chanson & dominante nthmigue €

PARTICULARITES, RECOMMAMDATIONS

- Présence notoire de pércussions
- Présence d'un dessin nthmigue répetitif

- Présence d'une modulation 2

f/s‘fjfffz’ffuj\ =

PISTES D'EXPLOITATION N

- Découverte du réperioire de MAURANE @ €

- Arapprocher de la chanson « Les Iinnrfa » pour le style proche du reggae e
7. Noa

- Activites d'écoute ;
+ Découvrir la musigue jamaicaing et en patticulier celle de Bob MARLEY # &3

« |dentifier 2s instruments de percussions dans différepts styles de musigue : ethnigque,
traditionnelle, clagsique, de jazz, de variété, efc... ﬂi?E

- Expression corporelle : évoluer sur cette musigque @ @& €3




Mongsieur Caiman
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Oh! Oh! Oh! Oh! Mon-sieur Ca-i-man Oh! Oh! Oh! Oh!
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Oh | Oh | Oh Oh | Monsieur Caiman ) rre X |
Oh!Oh!10h10h!A perdu ses dents. / “|voix \

2° voix : 2 VN

Oh 1 Oh I Oh ! Oh ! Monsieur Caiman 2 )(_ }

Oh!Oh!Oh!Oh!A perdu ses dents. Hou ! Q varX
s

ondlatme é/ge o -

Dans la grande forét vierge,
la nouvelle est arrivée

Monsieur Caiman
a perdu ses dents
Monsieur Caiman
a perdu ses dents

Personne n’ose encore y croire,
c’est pourtant la vérité :

Le crocodile du fleuve Dou 6uap dou ap,

ne peut plus manger tout cru Dou ouap dou ap
Les enfants qui se proménent Dou ouap dou ap, \‘\‘ ;
il Pa dit.a la tribu. Je n’suis plus un lustucru ! “\ by

@ SOU! :
- Le crocodile du fleuve

ne veut plus que des salades
Des pasteques et du raisin,

2° voix :

Monsieur Caiman
a perdu ses dents
Monsieur Caiman \y
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des papayes et des grenades a perdu ses dents ‘4, // iy - NI
WY Az HEF T
Depuis deux ou trois semaines Dou ouap dou ap, * \ D = GEE 4
- ’ \:‘ 9. / . ’p\%g Py
il dit qu’il n’a plus trés faim Dou ouap dou ap Wl 5P gt

Qu’il préfére manger de I'herbe
car il est végétarien

—

Dou ouap dou ap, .
Je n’'mange plus que des laitues !

(50)Rehasin
Pg,\)’ ms\'Ca-Q,( glw\efe 3\& Qa

. N\ :

Hou!

Q)

€
Yos

k(o

%,.,\ ow_éé %. qe@~(.5e)

o
e T e o

. w2
Wz
& \\ -~
. \. ] N~ e s ) - PP
\
W\ — -

-V

23




